Ministerstvo Skolstvi Ceské socialistické republiky

- Ucebni osnovy

hry na akordeon pro ll. stupei studia na lidovych skoléch uméni

Hudebni obor

Schvileno vynosem ministerstva skolstvi Ceské socialistické republiky
pod & j. 14466/85-35 ze dne 15. dubna 1985 jako uZebnf osnovy
pro |l. stupei studia LSU s GEinnosti od 1. zaFi 1985

STATNI PEDAGOGICKE NAKLADATELSTVI, n. p., PRAHA
1986

Zikladni umdecka Skola Bfeznice
11 523 Namésti 2, 262 72 Beanice

IC: 61904201, tel. 318 682 342



UZebn{ osnovy hfy na ekordeon pro II. stupen
studia na L3U

Ulebni osnovy pro II. stupen v zdsad& navazujl na ulebni
14tku stupné prvniho a obsshujf souhrnny vylet technické
a zv1dadtsd pPfednesové literatury viech &ty?
ro¥nikd. Usitel volf ldétku podle potfeb, dispozic a zam&Feni
¥éka. Individudlni vyuke je zam&fena k upevnovdni, prohlu-
bovwéni & rozvijeni technickych a vyrazovjch prostFedkd a doved-
nostf ¥dka, aby byl schopen dobie uplatnit svoje dovednosti
a zkulenosti ziskené béhem studia jek v sdlové tsk i v asnsémblo-
vé hite.

Vedle studia uvédd¥ného materidlu je t¥eba vést Zdka
predeviim ke komornf a souborové hie nebo k dlasti v nékterém
souboru skoly /tsne¥n{m, estrddnim a pod./ @& k ssmostatnosti
pFi tpravé pertd klavirnich a jinych. Predevdim je vSak nutno
volit %&kdv repertodr tak, aby obsshoval skladby nejriznZjdich
¥énrt a styld, hudby barokni, klasické, hudby 19. a 20. stoletd,
pop¥. estrddni, tenedni nebo populdrni.

Doporuleré prednesové skladby je moZno doplnit o skladby
uvedené v udebnich osnovich prvnfho stupn& pro 6. a 7. roénik
a prednesovymi skladbami stejné obti¥nosti /rukopisy, skladby
ze zahranidnich edicf a pod./.

Podminkou studia na II. stupni je zddrné absolvovédni
prvnfho stupnd. '

Studijnf zemdPeni Z&kd: komorni nebo souborové hra nebo hra
v orchestru - pro ¥s8ky od 14 let a dospé-
1é, klavir, varhany1 s harfe‘ , housle,
viola, violoricello, kontrabas, skordeon,
cimbél, dechové nastroje, biel néstrojo2 .
Hlavnim predmdtem je hra na ndktery
z uvedenych nédstroji.



Délka studia: 4 roky UZebn{ plén &. 10
Pof. rod¢nik
31s. Predmét Te 2. 3. 4.

1. Hra na ndstroj s me¥nost{ hry na
p¥ibuzné néstroje a nistroje
elektrofonické podle studijniho
zem&teni; praprava X souh 7,
improvizace a hra z listu’/» 5/ 1 1 1 1

2. 8tyfruini hra /klevir/, doprovod

" yokdln{ a instrumentdlni /viechny
néstroje/, komorni hra nebo 30290- >

rov4 hra nebo hra v orchestru 2 2 2
3, Nauka o hudb& nebo iuvod do skla-
debnych nauk 1,5 1,5 1,5 1,5

Celkovy poZet vyu&. hodin tjdnd 4,5 4,5 4,5 4,5 !

Vychovnd vzd¥ldvaci cfl

C{lem studia se zem&Fenim na komorni a souborovou hru
je pitipravit samostatného, dobrého a pohotovéno ematéra, aby
byl échopen stylové interpretace priméFend néroénych skladed
sélovych, komornich i ansémblovych.

Vzhledem k nutnostl soustavné praktické p¥ipravy Zdka
pro tyto néro¥n&js{ ukoly, zahrnﬁje udebn{ plédn vedle hlevniho
pfedmitu - hry na néstroj - i povinnou komorni nebo souborovou
hru a podle podmipek Zkoly, z4jmu a schopnostii %éka 16% predmét
nauka o hudbé nebo 1vod do skladebnjch nauk.

Individuéln{ vyugovéni hlavnimu predmdtu tu slouff
k upevhovéni, prohlubovédni a rozvijen{ technickyeh i vyrazo-
vjch dovednost{ %éka, k rozdifovéni repertodru ne ‘irovni jeho
technické a hudebni vyspElosti a k poznédvéni literatury zvele-
ného ndstroje. C{lem studia hry na néstroj je: zvySovat vie-
strannou technickou ﬂroveﬁ 36k, zv143té rozvijet vyrazové
slotky hry, muzikélnost 1 osobitost projevu; naudit Zdky
samostatnému u¥elnému studiuj, pripravit absolventy na takovy
stupen technické a hudebni vysp&losti, aby byli schopni uplat-
pit se v amatérskjch souborech, pifpadné vystoupit s6lové nebo

3



-3 =

se jinak aktivni déastnit kulturntho %ivote na3f spolelnosti.

IT. stupnim se zpravidle uzaviréd hudebni vzd&lénfi Zdka
na L3U. Proto je tfeba upevnit dosavadni ziskané dovednosti
a ndvyky, které ¥sk potebuje k udrfen{ potF¥ebné zb&hlosti
a ténové kultury, k zvlédnuti probirenych skladeb. Stdle Je
tyeba vénovat pozornost dodr¥fovéni hlavnich zésad pPi interpre-
taci skladeb riznfch Zénrd a styld.

Zejména je dtle¥ité vEnovat mimofédnou pozornost samostatné
doméel prdci Zéka tak, eby si osvojil jejl sprévné zdsady. Proto
je nutné u¥ebni létku se Zdky pri vyulovéni vidy podrobné
probrat a vysvEtlit a sezndmit je se zpisobem ndeviku rdznych
prvkd instrumentédlni hry a jejich pouZitim pfi studiu pfedne-
sovych skladeb i néro¥n&jsich komornich a souborovych partid.
Soustavn¥® a cilevddom& je nutné p&stovat hru z listu.

P¥i vyb¥ru repertodru dbd uditel vedle hledisek pedagogic-
Xych 1 na individudlni zéjmy %4kd, zejména pFi jejich zafazo-
véni do soubord rizného zeméPenf /komorni, tene&ni, folklorni ap./.

B&hem studie m& %4k ziskat 8ir3f orientaci v kulturnim
a zejména v hudebnim Zivot& se zvlddtnim zietelem ke zvolenému
néstroji. Za tim ddelem je tieba vyuZivat név3t&v koncertds,
poslechu rozhlasu, televize, gramofonovych i mg. nahrévek domé-
efch i sv&tovych interpretd. Dle mo¥nosti navitévovat usifedni
kole sout&i{ LSU & sout&Ze v Hofovicich.

Jednim z prvkd vyuky Zdka II. stupnd je vychova k dobré

" tenedni hudb& spotfebnfho charakteru & k taneén! hudb& oviivnéné

jazzem. V soulesné dobé, xdy se tato hudba stdvd Jednou ze
souddst{ kulturntho vyZiti mladého Zlovéka, je tPeba vEnovat J{
zvyBenou pozornost i ne 18u.

J6ka je rovn&% treba sezndmit se vznikem a d&jinnym vyvojem
zvoleného néstroje. Dle mo¥nosti by m&l ovlddat té% jeho udrZbu.

Absolvent II. stupnd L3U md byt viestranné p¥ipraven pro
d#ast na kulturnfim ¥ivot® nasf socielistické spoleinosti tak,
aby jej byl schopen spoluvytvédfet na pracovidti a v mist® svého
pisobeni jako dBastnik i organizétor zul.



Studijni dkoly

Vzhledem k malému zédjmu %6k& o studium na II. stupni L3U
ve hi‘e na skordeon se nedoporud&uje prenira tech-
nickgeh cviteni e etud, nebol pajde predvdim o praktické
mizicirovéni a vytvodeni solidnfiho repertodru %dke a Jjeho
schopnost hrét v nejrtzn#jsich souborech, orchestrech a pésto-
véni komorni hudby. :

Technickd cvi¥eni lze odvodit z obtfiinych mist studovangch
pPednesovych skladeb /paséfe, skoky, oktévy, nepravidelné

a kombinované dvojhmaty, melodické ozdoby, registrace, velké
rozklady ekordl nebo vyrazové a mEchové problémy a pod./.

Studijni materidl

Technickd priprava:

Michovd cvideni: obnovovat, prohlubovat a procvifovat m&chovou

techniku.

Stupnice: podle uvédZenf roz3{¥it o hru durovjch stupnic ve dvoj-
hmatech /tercie, sexty/, chromatickd ob&ma rukema.

Akordy: znalost vSech akordd dur,Amoll, b’ , zm. v malém rozkladu
t#{ 1 &tyFhlesnd; zdékledni harmonické spoje /kadence
T S DT pravou rukou/, velky rogklad dur, moll.

Etudy /vybér/ : C. Czerny op. 261: PaséZovéd cviZent
~ C. Czerny op. 821: 160 osmitaktovyich cvifend
C. Czerny op. 299: Skola zb&hlosti

Prednesové skledby /doporudeny vybé&r/

1/ Hudba b;rokni: .
Cflem je ziskat stylové citdnf v interpretaci skladeb uvede-
ného obdobf, smysl pro polyfonni hru.
J.S. Bach: Dvojhlasé invence
Mald preludia a fugetly
Preludium a fuga F dur
Toccata a fuga d moll
Anglické suity, Francouzské suity
D. Scarlatti: Sonaty
G. Frescobaldi: Fuge g moll
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Harmonikovy repertodr /ddle HR/ &. 80 leftf klasikové
HR &, 76 Mist#i polyfonie

HR

g,

68 J.S. Bach

HR &. 65 G.F. Héndel

Dé'e viechny dostupné skladby skledateld beroka a rokoke

/F. Couperin, J.P. Remeesu, G.F. Hendel, G.P. Telemenn a pod./.
Lze vyuZit té¥% sbifrek z anglické, francouzské, italské, Spa-
nélské a portugalské hudby pro klavir.

2/ Hudba soudobéd

Cilem Jje ziskat zdklady stylového pojetf hué%y 20, stoletf:
rytmiekou pragnentnost a zvyk na polyrytmil, logickou paﬁéi
s meximélnim zvliddnutim technickfch prvkad.

3/

J.

R.

Videfisky: Sonatiny

Trojen: Z¥{cend katedrdla

Oppenheimer: Ciaccona

Barton: Toccatina s Fuga

Bartow: T#i charskteristické tance

Jaskevi¥: Sonatina ve starém slohu

Hevlidek: Prednesové etudy, Veriace 4 moll, a moll
Gart: Scherzo

Fiale: Ndlady

Ondrud: Gaderskou dolinou

Lampe: 5 kusd pro akordeon

Richter: Nocturno

Genzer: 4 malé knsy

Kae&lik: Reminiscence

Volpi: Preludio, Concertino d moll, P¥adlena
Bro%: Chromatické variace

Tylnek: Meld suite

Wurtner: Rondino

Palmer-Hughes: Variace a moll na Paganiniho téma

Hudba klasickéd z 19. stoletd
Cilem je zfskat v&t3f stylové citénf a orientaci v sonétové

form&, schopnost interpretace n&kolikadflné skladby,
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cit pro vhodnou registraci; docilit lehkou perlivou techniku.

S ohledem na zvukové viastnosti néstroje uvaflivé vybirat
skladby z romentické hudby 19. stoletf.

Doporufend literatura:
HR &. 43: Album klasikd
HR &. 81: Sonatiny
J.A. Benda: Sonéty
Album sonatin /Budapest/
W.A. Mozert: 6 videnskjch sonatin
M.P. Musorgskij: Gopak, Scherzo, DEtské scherzo
HR &. 1: B. Smetsna - .Polky
’ HR &. 2: B. Smetena - Valdfky

4/ Hudba populdrni

C{lem je sezndmit %¥dka s ¥dnrem populdrn¥ - koncertnfho
charaskteru. Nastudované skladby uplatnit v sélovém vystupovéni
na vebejnosti.

HR &.'47: J. Offenbach
40: Veldiky
39: Dv& harmoniky
51: Svét v tenci
30: Prednesové a estrddni skladby
44: B, M, Hilmar -
A. Chalaturjan: Savlovy tanec
D. Kabalevskij: Kvapik . .
P, Frosini: Italské fantazie
V. Monti: Cards3
A, Langer: TaneZni suita
G. Dinicu: Hora staccato

HR &. 13: J. Fulik
16: Populdrni melodie
17: V. Vadkd®: Valdiky, pochody
22: F. Kmoch: Pochody, mezurky
24: K. Valdauf: Polky, pochody
26: Populédrni melodie SSSR
30: Phednesové e estrédni skladby

43

Lo
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31: Populdrni melodie SSSR
34: Oblibené melodie

36: Svdtové predehry

40: Val¥fky

45: Populdérni polky

56: Populdrni melodie

61: 2 repertodru BERO

62: Populdrni polky a vallfiky
63: 2 koncertniho podia

72: Sv&tové melodie

74: Populérni polky a valéfky
781 J. Fudlk /2 ekordeony/

Dalsf mo¥nosti naebiz{ edice Chvilka s eskordeonem /Panton/, kde

v&tsina sklsdeb je upravens tek, e je mo¥nc je hrét jak sélove,

tek v duu nebo triu.

¢, 1: V. Trojen - Pasovén{i na myslivce
6: A. Langer - Jen klid
7: L, Sluka - Malosiranskéd

8: F., Menas - Romana

9; M, Smatek - Spen&lsky pop&vek
13: A. 3vehla - Mexicky valdfk
15: B. Macék - Do skoku

17: 2. Krotil - Vzpominky na Sadskou
27: Ceskd lidové /Doudlebskd/

33: M, Cfsa’ - Valalsky tanec

34: R. Matys - Valdik pro fonténu
37: K. Komzék - Utokem

39: R. My3ka - 3t&betavy veldik
40: B. Macék - Jeskd polka

42: V. Ademsky - Chodské polka
45: F. Kmoch - Zlaté Praha

50: Slavné Zeské pochody I

54: B. Bléhe - Pro Hanilku

polka
polka
polke
tango
intermezzo’

polka
valéik
polka

kvapik

pochod
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Edice P&lhodinka s skordeonem

¥, 8: B. Macék - 3vitorivé polka
%.11: M, Philipp + B. Macdk: Burleska

Akordeon revue /album/: B. Macék - Made im Czechoslovskia pochod

5/ Hudba tanedni

Tento ¥dnr péstovat pouze se Zdky, ktefi jevi vyrazné pPed-
poklady a zédjem o tuto oblast hudby. Vyuku této oblasti lze ché-
pat jako ndcvik sdlovych tenednich skladeb nebo p¥ipravu Zdkae
na dal3f ¥innost v tene¥nich a jingch souborech nebo jako
pi{pravu pfechodu na elektrické hudebni kldévesové ndstiroje.

Je samozFejmé, Ze tento druh hudby se bude péstovat jen na té&ch
%koldch, kde jsou pro to vytvoreny podminky /napi. ndstrojové
vybaveni, reprodukénf{ technike & pedevdim inklinece vyudujiciho
k tomuto ¥anru/. Bylo by proto vhodné, aby se Zdk sezndmil se
zédkladnimi tanednimi formemi, jejimi rytmicko-akordickymi dopro-
vody, sprévnymi tempy apod., Pé&stovéni uvedeného druhu hudby

ne nadich 8koldch vyZaduje znainé prostifedky na vybaveni soubord,
proto je nutné uvdiit, jakou cestou nasmérovat Zdka nebo
p¥ipadng povaZovat tuto oblest za obligdtni.

Seznémit %dka s nejzném&j3imi tenelnimi formemi, nap#.:
polka, valdfk, waltz, slow-fox, tango, polonéza, foxtirot,
passo-doble, rock and roll, rumba, samba, boogie woogie, beguine,
mambo, cha-cha-cha, charleston, lipsi a j.

Podle krajovych tradic je moZno vénovat zvySenou pozornost
tanedni hudbé ligdové.

Doporudené literatura:

HR %. 19: Tanedni melodie
. 46: Tango album
a déle HR &. 27 33, 38, 59, 64, 66, 70, 73 75, 79.

Studium nearﬁznéaéich tane&nich parts, téi z klaviru nebo z varhan.

Rowmé¥% lze studovat nebo upravovat partiy pop-music.
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6/ Moderni tenedni hudba ovlivnZnd Jazzem

Jde o novy progresivnf zpisob hry na skordeon. Skladby
neznadujl nep¥eberné mo¥nosti, které se pro akordeon v této
oblasti otvirajf. Novy zpisob umoznuje sélovou hru bez doprovodu
rytmické skupiny.

Pro tento %Anr musf mft %4k pPedpoklady, jeko eit pro spréavné
frézovén! a artikulaci /ukonleni fréze, skcentace ap./. Tyto
zkuserosti je mo¥no ziskat poslechem hry rdznych jezzovych s61istd,
skupin a tene¥nfch a jazzovych orchestrd.

Néevikem skladeb seznémit %dka s riznymi hudebnimi formemi:
ragtime, blues, boogie-woogie, swing, jazzovy val&fik, soul, bossa
nova, rhythm end blues a j.

Doporuend literatura:
HR ¥, 35: Jaroslav Je¥ek

edice Chvilka s skordeonem /Panton/:

&. 23: S. Joplin - The entertainer /ragtime/
24: R. My3ka - Dixle pochod
29: B. Bléha - Hrdly dudy tanedni variace
30: B. Bléha - Dole u Peky traditional
35: ypr. B. Bldha - Chvilkea s Ivenem Middkem v dixielandovém stylu
36: B. Bléha - Svati pochoduji traditional
43: upr. B. Bldha - Druhé chvilka s Ivenem Mlddkem
44: B, Bléhs ~ Tlude bubenilek dixie pochod
49: upr. B. Bldha - Labuti Feka spiritudal
B. Bléha - Jazzovy akordeon 1
B. Bléha - Jazzovy akordeon II
B. Bléha - Jazzové invence

Postupovéd zkoulka

Ne zdvér 2. rodniku vykond %8k postupovou zkoudku, na které
piednese alespon dvé skladby odlisného Z4nru odpovidajfef nérod-
nosti.

Zdvére&nd zkoulka

Studium na L3U ukon&f %4k ve 4. rodniku zévirefnou zkouskou
nebo internim nebo verejnym absolventskym vystoupenim, kde pfednese
v libovolném® vfb&ru skladby odpovidajfci ndro¥nosti a trvinit
2z oblasti hry sdlové nebo komorni.
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U¥ebni osnovy pro II. stupen studia na L3U se zam&Fenfm ke studiu
na st¥ednich pedesgogickych 3koldch a na pedagogickych fakultdch
a filosofickfch fakultdch /hlawni predmit nauka o hudb&/ pro

%éky s p¥edb¥fnou hudebni pripravou.

Délka studia 4 roky

pof. Ro&nik

s, Predmét e 2. 3. 4.
1. Nauka o hudbé& 1,5 1,5 1,5 1,5
2. Hre na néstron/ /xlavir, akordeon,

kytara, housle/ 2 2 2 2

3. Elementdrni improvizace /doprovody
kX pisnim/, hra na lehkoovladatelné
néstroje, zdékledy tsktovaci techniky 0,5 0,5 0,5 0,5

Celkovy polet vyudovacich hodin tydn¥ 4 4 4 4
Nepovinny pfedmdt sborovy zpév 1 1 i 1

x/ Pokud se Zdci pFipravuji{ ke studiu uditelstvi pro lidové Skoly
uméni na Pedagogické fekultd v Ceskyceh Bud&jovieich, zvyduje

se polet vyulovacich hodin ve hie na néstroj celkem na 2,5 hodi-

ny tydné ve viech roéniecfch.

Nérodn&j3f{ program tohoto studijnfho zam&feni je urZen pro
budouci zdjemce 0 studium s hudebni specializaci{ na Pedagogické
fekult® a Filozofické fakultd /hudebni vychova, uiitelstvi L3U,
hudebni v&da apod./ pro ty, kteri se cht&ji v&novat zédjmové umé-
lecké &innosti na vy33f sélistické vrowvni. Cflem je vybavit absol-
venty tohoto studijniho zeam&¥eni nejen solidnimi zdklady profesio-
nédlnich dovednost{i instrumentdlnfch, které by Jjim umo¥nily
Usp&8né pokralovéni ve studiu na vysoké 3kole nebo samostatné
amatérské uplatnéni v kulturnfm %ivot¥ spolednosti, ale i pPimé&-
tfenymi znalostmi hudebn& teoretickymi a 3irs3{im rozhledem kulturné
politickym. U¥ebni plén proto zahrnuje veile hry na ndsiroj
povinny komplexni pFedm&t Nauka o hudb& /intonsace, zéklédy harmo-
nie, forem a d&jin hudby/ a podle podminek 3koly a konkrétnfho
zaméeni ¥dke té% dal3i predmsty jako Elementdrn{ improvizace,
hru na lehkoovladatelné ndstroje, Zéklady taktovaci techniky,

L
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Ovod do skladebnych nauk, Komorni hru nebo Sborovy zp&v.

UZebni osnovy hry na skordeon v zésad& navazuji na ufebni
14tku I. stupnd. Jejich spln&ni pFfedpoklddd pravidelné, soustavné,
goust¥edéné a intenzivni cvidenl v daleko v&i3im rozsehu neZli
u 2%8kd praktického studijntho zeméfeni. Zék musi byt veden k
tvorivému uplatnovéni vSech poznatkd z nauky o hudb& a to jek
pFi uvédomélém studiu ekordeovych skledeb a partd, tak zejména
v harmonizaci melodii a vhodné skordeonové stylizaci doprovodd
k pisnim v piedmé&tu Elementdrni improvizace.

Rozd&leni studijni létky >

Stupnice:

1. ro¥.: dur, moll v d3lenych terciich
2, ro&,: dur, moll v d&lenych sextéch
3, ro&.: dur v dvojhmatovych terciich
4. rod.: dur v dvojhmatovych sextéch

Akordy:

1. ro¥.: dominantni septakordy - obraty
2. ro&,: zmendené septekordy - obraty
3, rod.: velky rozkled dur

4, ro&.: velky rozklad moll

BZhem studia ve v3ech roZnfefeh zdokonalovat a prohlubovat na
stupnicich a akordech m&chovou techniku /nap¥. podle vzoru
Herold - Skola méchové techniky/.

Etudy:

C. Czerny op. 299 /v ka¥dém pololeti dvé etudy rozdilného charakteru/
C. Czerny op, 821 - 160 osmitaektovfch cvideni /vyb¥r/.

Pfednesovd literatura:

Pri vybdru vychézet z doporudenych skladeb, uvedenych na str. 4-9
a dbét na zkvalitnini viech technickych a vyrazovfch sloZek.

Soustavnd péstovat hru z listu a harmonigeci lidovych pisni.
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Postupové zkousdky:

Na konci 1., 2. a 3. rodniku vykond ¥dk postupovou zkousku
v tomto rozsshu:

1 stupnice a akord probranym zpisobem

1 etudu krétkou .

1 etudu dlouhou

1 skladbu z obdobi baroka

1 skladbu soudasnou /pivedni/

1 skladbu z oblasti hudby populdérni, tanedni nebo moderni tenedni
hudby ovlivn&né Jazzem

Na snaedndj3f skladb¥ prokdZe Zdk zb&hlost ve hie 2z listu,
déle prokéZe schopnost improvizace doprovodu pisni v rozsahu
probirané 1létky.

Zévérelnd zkoulka:

Studium 4. rodniku ukond{ %4k komisiondlnf zkouskou nebo internim
nebo vefejnym absolventskym vystoupenim, kde pfednese v libo-
volném vybsru skladby odpovidajici ndrodnosti a trvéan{ z oblasti
sélové hry.

Elementdrni improvizace doprovodu k _pisnim

Na zéklad® znalosti a dovednosti, ziskanych na prvnim stupni,
pokradovat v rozvijeni hudebni piedstavivosti Zdkd. K pfsnim
vytvdfet bohatsSi harmonicky doprovod postupnym pfibirénim
vedlejSich harmonickych funkef /II., III. a IV. stupen, zmenSeny
7ak,, zv&tSeny dominantni 5ak. a pod./, druhy, piip., t¥et{ hlas
v pravé ruce; obohacovat melodii o melodické ozdoby; vedle
obvyklého pFizndvkového basu pouZit melodické vedeni standartniho
basu /prodlevy, figurace atd./.

Soustawné péstovat hru podle akordovych znaldek.
Doporudend literatursa:

Sborniky krajovych pisni

v

T
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Komorn{ a souborové hra na II, stupni LU

C{lem komorni a souborové hry na II. stupni je pokralovat
v seznamovéni Zdkd se vieml slohovymi obdobimi. Studium bude
narodn&js{ na kvalitu, nebudeme za kaZdou cenu vyhleddvat
technicky obtiZn&js{ skladby.

78ky vedeme ke kolektivnimu projevu: vrcholem dokonalosti
v komorni h¥e Jje schopnost sledovat nejen svij part, ale slyset
i viechny ostetni hlasy. Dramaturgicky plén skladby pripravi
vedouc{ souboru pfedem s hrdli se uli vnimat ostatni hlasy
a sprévné reprodukovat hlavni a vedleji{ melodie a dal3{ staveb-
né prvky skladby. V souborové hie vyZadujeme od %4kl podobny
p*istup, navic je tieba vyp&stovat Echopnost presné reakce
na dirigentova gesta.

Zvygené kvelitd komorn{ a souborové hry pomd¥e zejména
poslech magnetofonovych nehrdvek rizngch akordeonovych sdruZeni
a jejich podrobny rozbor. Vzhledem k absenci akordeonovych
nahrévek v rozhlase a televigi je treba, aby si je uditelé
navzédjem pijlovali a pFetdfeli. Nezastupitelnym zdrojem
pozndvéni a nahrdvéni jsou ndvitévy ust¥ednich kol sout&if
L3vu.

Pro nedostatek tiZtZné literatury bude hlavni zdt&% pii
pripravé materidld spofivet na uiteli nebo vedoucim souboru.
%ﬂememmii@i@hmﬂswuwmwmQMMumm
kompozi¥n{ Einnost.
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KOMORNTI A SOUBOROVA HRA

A K ORDTETGOTN@D

Metodické pozndnmky

Stanislav &t&psn
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Nékteré¢ aspekty hry na akordeon a skordeonnvé komorni a souborové
hry.

Akordeon je ndstroj s pevn& stanovenym lsd¥nim, bez mo¥nosti,
kterou maji ndstroje dechové a smy&cové -~ toti? bez moZnosti
vibrata. PFivlastky, vztehujief se k ténu, jako: plnokrevny,
3tavnaty, syty, robusnf, svitivy, atd. atd., jsou pro akordeonis=-
ty pojmy nedostupnymi. Kombinacf{ velikosti a rychlosti vibrata miZe
hré& vytvofit nekone&nou ¥adu verimei] prévé tato schopnost né-
stroji s proménlivym led&nim ddvé hrdadém do ruky obrovskou zbrai
-~ moZnost plisobit lépe na emoce posluchadd. Krom& toho je zde
Jeden dileZity fyzikdlnf Jev: takto vibrujlici tdn lépe proniks
do prostoru;, je nosny .

Toto v8echno jsou vlastnosti, které byly akordeonu odepreny.
NemoZnost vibrata nehradili vyrobei zapojenim druhéhe jazydku -
mirng nebo vice rozlad¥ného a tim vznikl onen charskteristicky
- pro v&t3inu klasicky vzd&lenych hudebnfkd a posluchald odpudivy
- zvonivy zvuk hafmoniky.

Ve srovnédni s houslovou strunou nebo s korpusem jekékoliv
Jindho hudebnfho ndstroje je akordeonovy hléaekbnepfedstavitelné
titérny. Tak maiy kousek pliSku nemi¥e dost dobFe vytvolit syty
a plny tén. Zv1&3t& hlasy, ulo¥ené v Sachtd, plati v tomto smyslu
draze za svou krdsu, tzn. kulatost a m¥kost. )

Jeden z nejpddn&j3fch ddvodd proti kolektivnf akordeonové
hie je ten, Ze zatimco ndsobenim jednotlivych hlasd ve smydcovém
souboru se vysledny zvuk zkvalitﬂuje, v akordeoﬁovém souboru &4

orchestru miZe dojit k pravému opaku. Je toti¥ obt{%né najft
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dva akordeony dokonale stejné naledéné. Proto¥e dochdz{ k rozla-
dén{ 1 na jednom jediném néstroji, je zdédkonité, Ze p¥i jednohlasé
hie n&kolika ndastroji miZe dojit ke stejnému jevu, Jjeky vyrobei
vytvéreji zdm&rn® na jednom néstroji, toti% k onomu charakteris-
tickému harmonikovému tremolu. Zvuk takového mnohallenného akordeo-
nového orchestru, vybaveného ndstroji rdizné kvality, je psk hrub¥
a surovy, zvlasté& pFl nevhodném rejstr¥ikovédni a rozd&leni /resp.
ndsobeni/ jednotlivych hlasi. Potom nenf{ divu, %e naprostd vétiina
1idf si pod pojmem skordeonovy soubor piedstavuje zdkonité vice
hluku! Tomuto omylu se nevyhnull ani né&kter{ akordeonovi odbornici
nebo priznivei skordeonu z ¥ed hudebnikl - profesiondli.

Je v3sek soudasné pravdou, Ze v zahranidf /SSSR, USA, NSR,
Rakousku, Dédnsku @ jinde/ existuji akordeonové orchestry, které
hraj{ dokonce i Beethovenovy &1 Cajkovského symfonie, v posledni
dobé i ptvodni literaturu, &asto na vysoké interpretedni drovni,
co¥ oviem mé souvislost nejen s vysp&losti hradd, ale i s kvalitou
néstrojd. ‘

I u nds jsme byli v poddétcich p&stovdni souborové hry zachvé-
ceni gigantismem a tak bylo mo¥no slySet i v dst¥ednich kolech sou-
t8%f L3U Brahmstv vel&ik A dur e podobné drobnosti v podéni dvaceti
i tiiceti¥lennych akordeonovych soubord., Tvircové vychédzeli z¥ejm&
z Uvehy: KdyZ les smyécﬁ - pro¢ ne les harmonik?

Pokusil jsem se v této kapitole uvést dlvody, prol nenf v na$ich
podminkdech tato analogie vhodnd, proto povaZuji doporudeni, sni%it
podet &lend soutdZfciho akordeonového souboru na deset, za velmi
%¥astné, nebof od té chvile kvalita soubord nespornd stoupla.

Smysl sdruZovéni skordeond do soubord nelze toti%¥ spat¥ovat v ndsobent

zvukové hmoty, ale v n&dem docela jiném.

[}



heahe

-17 =

Pro¢ skordeonovy soubor &1 komorni hra 7

V prededlé kapitole jsem uvedl zéva¥ny divod, pro ktery
odbornfei skordeonové soubory odsuzuji. Budeme-li viak dobie
zndt nedostatky naeseho ndstroje, budeme se jim um#t vyhnout jak
pri vybé&ru vhodnych skladeb, tak p¥i transkripci.skladeb minulych
slohovych obdobf, p¥i rejst¥ikovénf, p¥i ndcviku skladeb atd.
Akordeon je ndstroj zvld&t& vhodny k vytvéieni komornich
sdrufeni od dvou do deseti - dvendcti hrdZi bud ZistZ akordeonového
obsazeni nebo v kombinaci s nejrtzn&jsimi daldimi ndstroji a jako
takovy poskytuje nepieberné moZinosti k tomu, Zemu PFikdme muziciro-
véni. Tato skutelnost je zndma ji% mnoho let, sle je jen mdélo wyukf-
véna, presndji Feleno neni vyuZivéna tak, jak by mohle byt. Podstat-
nou roli zde hraje témd¥ naprostd absence notovych materidld.
Akordeonovy soubor md viechny predpoklady zaujmout s k hudbé
doslova pFitéhnout 1 nesélistické typy #dkd, kterych je s bude
v akordeonovfch t¥fddch vidy naprostd v&tdina. Soubor krom# toho
plnf nejvy33{ moZnou mirou funkei angafovaného kulturniho Zinitele
mezi ve¥ejnost{ a mbZe ji také p¥i dobrém vedeni a vhodném reper-

todru maximdlng zaujmout. Akordeonovy soubor mife hrét tém&F vie-

chny druhy hudby p#i zachovéni nejvyééich umé&leckych ndrokd. MiZe
hrdt pfi nejrizn&jiich prfleZitostech: na Zkolnfm koncert¥,

v klubu dlichodel, pPfi vernisd?i, pii pFeddvéni vyznemendni na sleve
nostni schizi atd. atd. - jednim slovem je universdlni.

Dr. Koukal piSe: " Dobfe pfipraveny a umdlecky i spoleZensky
fundovany soubor d¥tf{ je vidy dobrfm nositelem vychovwného vliivu
umdni 1 do ¥irs{ vefej£oati. V 3ivot® okresd a hlavn® venkova jasme
éastoksvédky toho, %e tam, kde dosp¥l{, dokonce i vyzrdli profesio-
ndlnf hudebni umélei by neziskeli zaslouZenou pozornost a ohlas
u mén¥ vysp&lého publika, jsou d%ii a zejména akordeonovy soubor

.
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vidy pfiznivé pFijimény e to i s repertodrem hudebn& ndrodnym." /1/

"Kdo pracovel na L3U venkovskych okresd, vi dobie, jaky nepo-
mér vzniké mezi poptévﬁou-po souborech klasickych néstrojd a sou-
borech akordeonovych, dechovych nebo péveckfch. Rada posluchady,

a nejen pouze venkovskych, se uzavird pfed vd%nou hudbou a soubo-
ry klasickych ndstrojt. Ale posluchadi véa¥né hudby, tzv. koncertni
obecenstvo se zase uzaviréd pfed skordeonovymi soubory, které uZ
podle svého néstroje jsou pro n& zase prflis 1idové,

Star31 posluchali olekdvaji od ekordeonovjch soubort pochody,
polky, valliky nebo nérodni pisn&, mldéde? chce slySet tanedni hudbu.
Név3tévnicl va¥né hudby cht&ji slySet vdZnou hudbu na klasické nd-
stroje, posluchali leh&i hudby vidi v ekordeonovém souboru mnohdy
hudbu pPilid védZnou a Jjednostrannou.

V této situaci akordeonovy soubor, dobfe & s rozmyslem
vedeny..... jako pojitko t&chto vyhrané&nych z4jmd a ndzord, a mie
vzbudit zdjem o vdZnou hudbu. D&ti, hrajfici na tento ndstroj, vzbu-
zujl zdjem o vle co hraji, tedy i o skutedné& védZnou hudbu, hrejf-li
Ji samy se zeaujetim = dob¥e, a to u jakéhokoliv posluchaéstva." /2/

"Souborova hra Jje pro viuku akordeonistd velmi ddleZitd, pro-
to%e pomahs upefﬁov%t rytmické citéni a chdpéni Siroké 3kdaly dyne-
miky, umoZfiuje obezndmit v&tZi okruh ¥4kl se viemi stylovymi obdo-
bimi na daleko v&t3fm podtu i ndron&jsich skladeb, jaké by v sé-
lové hfe nezvladli. Tim pPispivéd k rychlej¥{mu hudebnimu rozvoji
¥6k0 e k rdstu jejich umSleckého rozhledu.

Slou?{ Jjako ndstroj k podchycovéni ééjmu ditéte o hudbu, aby
¥4k po n&kolikeletém studiu pocifoval vlastnf potPebu hudbu aktivng
provozovet a poslouchat. Mé v3echny pPfedpoklady zaujmout a k hudbé&
doslova piitéhnout i %dky, kte#i nemajil pfedpéklady pro sélistické
uplatn&ni{, Kolektivni hra podporuje v Zdeich rozvoj mordln& volnich
viastnostf, jako jsou odpov&dnost vi&i kolektivu, uvidoméld kézen,

RE]
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prételstvi, odpov&dnost ke svifenému Skolnimu majetku. Utvére
zvyky a ndvyky uvédomdlého a disciplinovaného spoluZitf a tim
napoméhd formovéni kladnych charakterovfch a lidskych vlastnosti
2ékd," /Osnovy/

Dalsi ecitdt - C{le hudebnfho oboru: "DileZitou sloZkou vycho-
vy ka%dého hudebnike je priprava k souhie, at jiZ jde o &tyPrudni
hru, hru v souborech, orchestru, komorni hru, sborovy nebo komorni
zp&v. Tyto discipliny navazuji organicky na hlavni pfédmét, vyché-
zejl z praktickéhd upletné&ni instrumentdlnich nebo pé&veckych dovedf
nost{, ale také zp&tne ovliviuj{ intenzitu instrumentéln{ nebo p&=-
vecké vyuky a celkového hudebniho rozvoje Zdka.”

"C{lem vyuky neni ndstroj, ale orientace v hudb¥; ndstroj
je zde pouze jeko prostiedek k hudebnimu vyjddFeni. Jednim z dal-
8fch prostredkd je kolektivni hra.”

Krom& toho musime vzit na védomi, Ze z nejrizn&jsich pr{i&in
v konkrétni skordeonové tFidd na konkrétni L3U bude sélista &i nd=-
kolik mdlo sélistd pfedstévovat pouze NADSTAVBU. Zndme Jisté z vlast-
ni zkulenosti, Ze je spousta déti,'které jsou schopny hudbu vnimat
a do urditého stupné i reprodukovat, ale Jjen préavé do urditého
stupné. Co s nimi uddldme? Nechdme je pFehrdvat etudy a na konci
roku predvést pracn® nauenou skladbifku? Nebo je vylouZime z L3v
pro nedostatek talentu &i pro nedostatek zdjmu o soudobé akordeo-
nové skladby? Co s détmi, které nemajf neselhdvajici pemd¥, které
nejsou schopny absolutng se koncentrovat, které nemaji &as n&kolik
hodin denn& cvi¥it, ale p¥esto vykezuj{ znalny stupenn hudebniho
eft&ni?

Odpovéd na tuto otézku existovala ji%z dadwno predtim, neZ
gkordeon spatPil svdtlo sv&ta a znf: kolektiwni hra.

.
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Akordeonovy soubor tedy plni - stejn& jako kterykoliv jiny
hudebni soubor - Jjednak cile celospolefenské a soudasné vychovadvé
mladého &lovidka nejen k lep3imu chdpsdnf hudby, ale formuje i Jjeho
cherekter.

A jest¥ jeden citdt:

"Nem&la by existovat Zkola bez orchestru, bez souboru. Dit&,
které vydr?f n¥kolik let na 3kole, ani? by zahrdlo v souboru, neni
normdlni," /doc. Dr. L. Daniel /

/1/ Dr.A. Koukal - Prédce s akordeonovymi soubory ne L3U - str.7
/vydel KPJ St¥edoZeského kraje 1968 /
/2/ temté: - str. 11, 12

=
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Osobnost vedouciho souboru: ulitel nebo dirigent ?

Vzhledem k tomu, Ze t&%i%t& préce se souborem spo¥ivéd v prib&%i-
né celorodni p¥ipravé, je nutné, aby ho vedl &lové&k, ktery dokonale
znd problematiku akordeonu a sdm ho vyufuje, nebof jedin& tak miZe
poradit %dkim s prstoklady, s vedenim m&chu a s dald3fmi specifickymi
akordeonovymi problémy. ProtoZe soubor by m&l vystoupit teprve
s dokonale nacvidenym progremem, Jje pFftomnost dirigenta na podiu
pFi produkeci v&cf spiSe psychologickou ne? technickou. /Soubor by
m&l byt schopen zehrat nacvifenou skladbu bez dirigenta./

Nevypaddé ovSem vibec p&kn&, kdyZ uditel "mécha prédlo", "diri-
guje" lokty, dupe si nohou a pod. / vid&li jsme i v ustPednim kole
soutdfe /. Proto je rutné, aby se seznémil dob¥e mlespon se zdklady
tektovaci techniky. Celkovy posto], préce pravé a levé ruky a jejich
nezdvislost, schopnost vyjéddarit jimi dostateln& z¥eteln& crescendo
a decrescendo, dat pPfesné a vystiZné ndstup /nebo¥ uz zdvihem
vyjadfujeme charaekter skladby/ - to by m&l ovliddat kaZdy, kdo se
chce postavit pfed soubor. Kromé toho, %e to samoziejm® v prvni radé
pomdhd zvySovat preciznost provedeni, m&jme na pam&ti, Ze obecenstvo
posuzuje udinkugjici i podle optického dojmu.

Proto - ne? si stoupnete pfed soubor, stoupnéte si pfed zrcad-
lo. Nevé¥fte-11 si nebo si nejste jisti svymi pohyby, poradte se
se ¥kolenym dirigentem.
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Technickd pFipravenost 2dka pPed vstupem 4o souborové
p¥ipravky / 3. - 4. roénik/

P¥ed vstupem do souborové pripravky musf bjt %4k na urditém
technickém stupni, kterého by m&l dosdhnout v individudlnich
hodindch. Jde zejména o ndsledujicf{ dovednosti:

- dr¥eni ndstroje a vedeni m&chu

- hra podle m&chovych znalek a uvidom&lé tvoreni sily

- trojf nesazenf a ukonlenf ténu: ostré, rovné, mdkké
/ostré = kldvesa i méch soudasnd

rovné = nejprve méch, pak klévesa ukon&eni ténu opainé - nej-
prve pustit klivesu, pak povolit napdtf{ v m&chu
méké = nejprve kldvesa, pak m&ch; ukonfeni tdénu opain¥ /

- orientace na klédvesdch hmatem - bez divdn{, ndécvik tohoto zpiso-
bu se neobejde bez trodky gremetiky; ¥4k si musi uvidomit vyznam
predlozek PRED, ZA a MEZI; méme-li ndstroj poloZeny pred sebou
na stole /klaviatura je ve vodorovné poloze/, pak FRED = vlevo
ZA = vpravo;

znamend to tedy, e C je pfed dv&ma &ernymi klévesami,

E je za_dvéma, F je pfed tremi &ernymi, H je za t¥emi,

D je mezi dvima, A je mezi 2. a 3. Zernou a kone¥n& G Je mezi

1. & 2, ve skupin¥ t¥{ Zernych kléves.

Levé ruka by se m&la dikladn orientovaet v zZkladni a po-
mocné $ad® v tdnindch € dur, G dur, D dur, F dur.

S timto minimdlnfm technickym vybavenim Jje mo¥no #déka zafadit .

do souborové pFipravky, kterdé bude hrdt skladby na drovni vybra-
nych skladeb ze Souborové hry I /viz osnovy/ a Loutny Zeské.

'

7~
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Podet hrédd v jednotlivych stupnich souborové hry

JestliZe p#i vyuce sSlového akordeonu klademe hlavni diraz
na kulturu ténu, na vychovu ¥dke nejen jeko skordeonisty ale i jako
glovéka s vkusem & estetickym citénim, pek tatd? pravidla mus{me
zachovdvat p¥i vyudovdni souborové hry.

Casto slySime otdzku: Kolik &lent méd mit akordeonovy soubor?
Na to lze odpov&dét: VEdy a vSude zdleZi na vkusu &lovéka, ktery
takovy soubor vede. M&l by to byt v prvni $ad® $lové&k s Sirokym
hudebnim rozhledem a estetickym citénim, vzdélany hudebnik a mu =
zikant . Soubor, i kdyZ md vice &lenl, mél by hrét komorné,
Jak uZ bylo feééno: "Vi{ce akordeond nesm{ gznemenat vice rdmusu!"
Stdle musime mit ne pam&ti, Ze chceme vychovat &lovdka s péknym
pomérem k hudb&. Z toho vyplyvd, Ze nemiZeme kazit %dkim i poslu-
chadlm vkus, tim, %e si budeme plést akordeonovy soubor s dechovkou
nebo symfonickym orchestrem. Posedlost éigantismem p¥i sestavovdni
souboru obvykle signelizuje, %e zde neni n&co v pofddku. Stivd se
totiZ - bohuZel - Ze takovy soubor hraje podle hesla "je nds hodn&
a hrajeme silng."

Netvrdim, 2e’neni mo¥no hrét ve vits8im obsazeni komorné&. Sly-
geli jsme v Fraze mlédeZnicky soubor z NDR, ktery i pi*i svych asi
patndcti akordeonech mife slou%it za p¥{klad citlivé muzikantské
précé. ‘

Méme-11i tedy ve vychown& vzd&lévacim c¢fl1i individudlni vyuky
neustdle zdtrazhovénu kulturu tdénu, nemiZeme tuto zdsadu souborem

popirat.
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Na 3kole, kterd méd Jostatek %&kd akordeonového odd&lent,
tedy 1 1/2 a% dve dvazky, cof je 30 - 40 %ékd ve viech rodnicich,
by idedlni rozd¥lenf m¥lo vypadat nésledovn¥:

3. - 4. ro¥nik - souborové p¥{pravka
5. = 7. ro¥nik - soubor I. stupné
%dei ITI. stupnd + absolventi - soubor II. stupni.

')

Protofe za optimdlni obsazeni povaZuji Zty¥hlas po dvou ¥écich 14
+ jeden néhrednfk ke ka¥dému pultu, vychédzejf ndm tyto po¥ty:
gouborovéd pFipravka nebo komorni hra 3 - 8 24kd, podle okam¥itého

~

stavu a kvality 2dkd, p¥{fpadn® d¥lend na ndkolik skupin} [

soubor I. stupnd 12 %ékd

soubor II. stupnd 12 24kd

K plnému zvuku souboru posta¥f 8 hrddd / &ty¥i pulty po dvou/,

aviak méme-11 dostatek %dkd, je 1lépe, jsou-1li u ka¥déno pultu t¥i

¥4ci, aby se ném nestalo, Ze pii vystoupeni budeme mft u pultu

Jednoho nebo dokonce ¥éddného. K tomu samozitejmd miZe dojit také

/v pFipadé velké nemocnosti - napf./, ele jde o to, sni¥it pravdépo-

dobnost této eventuality na minimum. .
»

Méme-1i nmopak prebytek %dkd, zesilujeme nejprve dtvrty pult,

[0}
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Obsazeni jednotlivych hlasd

V houslovém souboru zalind %4k obvykle u posledniho pultu
a s pfibyvajicimi znelostmi a zvld3t& intonadni jistotou ve vy3sich
polohdch postupuje k nédro¥n&jsim hlasim.

Rroto¥e skordeon je néstroj s hotovym ladénim a Qpakujici se
klavieturou, nen{ ndm tato posloupnost nic platnd a musime postupo-
vat podle jinych hledisek.

Ke #tvrtému puliu déme toho nejvyspélejsiho %dka, nebo¥ muss
hrét obvykie ob&ma rukema. K ostatnim pultdm potfebujeme p¥ibliZnd
stejn& technicky vybavené ¥déky, prilem? podftéme s tim, %e nejhite
se hraje u tretfho pultu, takZe tam by m&l byt %ék na souhru nej-
Jist&j3i. V komornim souboru musi byt u prvnfho pultu ¥4k nejen
dobfe technicky vybaveny, ale co hlavn® - mus{ mft predpoklady ve-
douctiho hréde, stejné& jako ve smyZcovém kvartetu nebo v kterémkoliv
Jjiném komornim souboru. ‘

V souborovém /orchestrdlnim/ obsazenl, kde politdme s Gasti
dirigenta, je situace podstatné jednodus3i. Ke 4. pultu ddme op&t
hré&e, kte®{ ovisddaj{ dob¥e hru levou rukou, k ostatnim pultdm
stad{ promérni hrédi, vybaveni béZnou technikou a schopnostmi.

U kaZdého pultu by m&l byt jeden hrél vysp&lejisi, asi jako

v orchestru vedouci skupiny.
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Néecvik souhry

S nécvikem souhry zefindéme ihned, jekmile dit¥ zahraje jednou
rukou a t¥eba Jjen jednim prstem Jjakoukoliv pisni&ku. Vezméte delsf
akordeon, sedndte ke klaviru, hrajte na tubu nebo kontrabas, ale
hrajte s dit&tem soustavné a vytrvale na ka?fdé individudlni hodin&.
N e za odmdnu, jak radi n&ktefi auto¥i, ale stdle. UZinte z do=
provodu pisni nebo cvifeni a etud a dokonce i stupnic souddst vy-
udovaciho procesu ka%dé hodiny. Zjidtovat schopnost %dka a¥ po
zafazeni do souborové piipravky nebo do souboru, je pozdé&, nebo¥
v poddtednim dvou -~ t¥iletém obdobi projde Zsk na individualnich
hodinéch bez problémt a v klidu prvnim vyvojovym stddiem, kdy je
vedoucim v souhfe /jedté se neum{ a v&tiinou ani nechce
pod¥izovat/, '

Po této dobé miZfeme uZ ddt dohromedy duo &i trio stejn& vyspé-
1ych %4ékd, nebot je to dobrd priprava i pro hru v souboru.

Doméci studium partﬁ se musi stdt trvalou souldsti Zakovy
p¥ipravy. Neni moZné, aby se Zdci u&ili party aZ na hodin& souboru,
PP1 individudlnf hodin& ulitel se ¥dkem part d3kladnZ prostuduje
/rytmus, pomlky, dynamika, frédzovéni, ndstupy, atd./ a od poddtku
dbdé na dodrZovdn{ predepsané regiétrace.

‘ PFi spolelném ndcviku pak uditel vede Zdky ke vzédjemnému
kontaktu a aut{ je, aby hru sluchem kontroloveli. Zpoddtku zasahuje
do jejich hry‘podle pot¥eby, postupné je vede ke stdle v&t3f samo-
statnosti. V pribdhu ndcviku - pro zpestfeni i z nutnosti - mi¥e
se uXitel obdas zménit v dirigenta. Zdéci pochopf velmi rychle =
vyznam dvoudobého a tridobého taktévaciho schematu. NesnaZme se
o slo¥itd dirigentskd gesta, sle ukazujme hlavn& co nejp¥esndji

rytmus.

'
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Hru zpem&ti v komorni h¥e - tim mén& v souboru - zdsadnid
nevyzadujeme, nebo¥ jejich smyslem je v prvé Fad¥ souhra. P¥i
souhfe hra z paméti zpravidla t¥{3t{ pozornost s vyivéfi nefd-
douel dudevni napéti. Cas, vénovaenj memorovéni partd, miZeme

vyu?it d&eln¥ji.
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Souborové piipravka / 3. - 4. ro&nik /

V tomto zaldtefnim stadiu je nejddleZit®jsf, aby ¥ék poznal,
co hraje on sdm. Musime si uvidomit, ¥e na jeho psychiku Jje kladeno
obrovské zatiZeni: musf &fst noty, matkat klévesy, vést méch
a tvofit tém, m&l by poditat. X tomu by mé&l jedté poslouchat co
hraje soused, srovndvat se s nim rytmicky a navie¢ sledovat dirigenta
a tvorit podle jeho gest dynamiku.

To samoZfejm&é neni mo¥né od normélniho ditéte %ddat najednou
bez predchoziho vycviku; podle zésad pedagogiky postupujeme o0d jed-
noduchého k sloZit&jsimu, proto nap¥. prof. Szokeova doporuduje
zalinat jednohlasem, pek kdnony a teprve potom pfejit‘na vicehlasou
hru.

Zpo¥dtku se soustfedujeme na dvé vdei: orientaci na klévessch
& rytmus. Pokud jde o rytmus, - nejjednodussi pomoc se jgvi v po-
S1{tant hahlas, 1 kdyZ to budeme chépat jen jako pomiicku pro poéé-.
tedni stadium. Postupné si %dci mus! vytvorit smysl pro vnitini
citéni metra a pravidelné pulzace. V tomto obdobf je vhodné vylou-
2it nejen dirigovdnf, ale i taktovédni., Je lépe se ¥éky nahlas
poditat, pPipadn® sed&t u nich a pomdhat Jim v rytmické a intonad-
ni orientaci /ukazovat do not, pPistrkovat prety na sprdvné kldve-
sy &i knoflfiky, vést mdch/.
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Néevik Jjednotného ndstupu

V praxi sice b&¥n¥& poulivdme ostrého nasazeni /m&ch i klévesa
soulasnd/, ale k ndcviku se lépe hodf rovné nasazeni /nejprve méch,
pak kldvesa/ 1 ukonleni ténu /nejprve klévesa, pak m&ch/. V této
pFipravné fdzi je lépe pracovat s menSim poltem Zdkd /2-3/, tedy

na principu komorni hry.

Ka¥dy Zék si pripravi jeden tén libovolného akordu a na zvolenou

klévesu polo?l prst. Odpodfitdme Jjeden takt dopfedu /pozd&ji stadf
"t¥i - ¥ty?/, bshem tohoto podfténi vytvodri ¥del nap & t I

v m& ¢chu ana RAZ stisknou klévesu. Kldvesu drZet na "dva

- t#1" a na "&tyP" PUSTIT. M&chem se p¥i ukondeni ténu nesmi 3kub-
nout, ale %4k ho musi vést s pocitem, Ze tén bude jest& chvili
znit, napéti se tedy povoli a% za okamiik po dozn&ni ténu.

Gréfické zndzornéni :

napé&tt napdti povolit
bR *
P % & SN <2 22 S ) i, N D |

rag dva T4 gty

Znemens to tedy, %e tény kritime a %dkim vysvitlfime, Ze toto je
jeden ze dvou zptsobd ukonden{ deldfho ténu /podobné krdtime notu
t#{3tvriovou nebo philovou/. Zdei must v&dst, %e to je zamirné,
nebot pPi deldf prile¥itosti je budeme uZit neopak dodrfovat tény
na plné ¥tyFi hodnoty a% k ndsledujicimu RAZ.

T{mto zplisobem lze docilit ideeln& vyrovnaného vicezvuku
jek pfi jeho nesezenf, tak pPi ukondeni. Nedim cilem musi byt ta-
kové sjednoceni #4kd, jako kdyby tenty% akord zahrél jeden &lovék

na varhany nebo na harmonium.
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Praktické pokyny k zdpisu transkripef i novych kompozic
/ Vyuziti technickych mo¥nost{ akordeonu /

Jak pfi komponovéni novych sklaedeb, tak pfi transkripcich
pro sélovy akordeon vyvstdvé pied némi jako v&¥ny problém zdkladni
konstruk&ni nedostatek skordeonu, totiZ nemoZnost odlisit dynamicky
levou ruku od pravé. Nejkonkrétn&ji se projevuje tato skutednost
pPi prepisovdni vicehlasé hudby barokni, ale jsou s tim problémy
viude, ‘

Akordeonovy soubor nebo komorni sdruZeni akordeond tento nedo-
statek absolutné likviduje a to je jeden z dlvodd, prod soubor
d&léme. Odpirei tvrdf, Ze zufovédni technickych moZnost{ akordeonu
a% na samu dolni hranici /vedeni jediné melodické linky pravou
rukou v 1. - 3. akordeonu/ je krok zp&t a vibec primitivizmus.
2dé se, %e zasténcim tohoto ndzoru jde p¥esn& o to, o co by’vlastné }
Jit nemélo: cilem snafeni Jje néstroj a nikoliv hudba. P¥itom Je para~
doxni, Ze Zasto pravé diky tomu, Ze hrél vede jednu jedinou melo-
dickou linku, je mo?no soustPedit se maximéln¥ na to, aby té? akor=
deon s louil hudb@ v tom smyslu, Jak j{L slou¥i vie-
chny ostatni nédstroje v orchestirech ¥i komornich souborech. Cilem
kolektivni hry nebyio nikdy uplatnéni niastrojové virtuozity, ale
vysledny esteticky dojem. Proto meni rozhodujfel, Jestli je né-
stroj vyu¥it naplno nebo jen tak, %e hrdd drZ{ jednim prstem je-
den tén.

Levou ruku miZeme samozPejm& vyuZfit i v 1. - 3. ekordeonu,
a to pro vytvoteni Zirifho barevného spektra basovych tdnd.
I kxdyby Jjeden ndstroj hrél sebesiln¥ji, nedocflf takového efektu
jako n&kolik ndstrojd, hrajicich v polosile. Vzornym p¥ikladem
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hromadného vyuéivé?i levé ruky ve viech hlasech mi¥e byt Suita per
accordioni od Jifiho Rady. Zédsadou vdak je, Ze levou ruku n e n f
moiné vyuzit, jestliZe je nutno n&jekym zplisobem pracovat s hla-
sem, ktery vede pravd ruka, v
Rozhodujicim jsou tedy hlediska estetickd a ta hovofi pr o

vyuZivén{ akordeonu uvedenym zplsobem.

R

!
|




- 32 -

Rejst¥iky a registrace - v3eobecnéd hlediska

MnoZstvi rejst¥ikovych sklopek na vZt3fch a dra¥sfch néstrojfch
zavddl hrdde i posluchae k domn&nce, Ze akordeon mé mnoho rej-
st¥{kd - totiZ berev. Na druhé strang& jsou taci, kte’f jsou pre-
svédleni, Ze jich mé mélo a vyZadujf od vyrobet akordeont stéle
vEtsf a vEt8{ mno¥stvi rejst¥fkd a novych barev, &fm¥ vlastnd tlad{f
tento néstroj do polohy Jjekychsi prenosngch varhan. To je vdsk
zcestné, nebof varhany z akordeonu nikdy nebudou. Naopak ndstroj
se stdvd t&%ko prenosnym a t&3ko ovladatelnym a stdle vice zadfind
byt vyhradni zdlefitost! silnych muZ8. Cely problém dalffho vyvoje
akordeonu spodivd v tom, jestli se n&komu podaf{ objevit zpisob,
jak regulovat sflu jednotlivych tdnd.

Rejst¥{kt - tedy skute¥nd rozd{lnjch barev - mé& akordeon velmi
mélo. Na mensfch e lacinéjéiéh nédstrojich je to 8 zéklad bez vychvé-
va a s vychvévem - tzn. tremolo, tedy pouhé dvé barvy. Na v&tifch
a dra%¥{ch ndstrojich k tomu p¥istupuje osmistopy zéklad v 3achtd
a do 3achty se obvykle ukléd4 i 16 hlas. UloZenfim hlasu do Sachty

. se kvalita zvuku sice zvysila, ale soudasni ztratila na sfle. Proto
n&kteF! hrda¥i - zvl. populdrnf hudby - odmitajf hrdt ne ndstroje
se Sachtou. Zapojenim 4 hlasu je mo¥né 8 zéklad do urdité miry
zesf{lit. Je to ddno hlawn¥ tim, %e tdn se stane Jasnéjsim, sviti-
v838im, ostiejdim. Dals{ zesfleni je mo¥né 16 hlasem, Ele protoZe
se tim dostaneme vlastné& o oktédvu ni%e, je t¥eba notagi preloZit
o oktdvu vySe. Proto musfme p¥i vyb&ru skladby prbhléﬁnout mista,
vy¥adujfci uvedeny zplsob transkripce, bude-li ném staiit rozsah
skordeonti, které méme k dispozieci. 1
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Transkripece

a Upravy skladeb rdznych slohovych obdobf

Motto:

"Akordeon je komorni nédstroj se zfeteln? vyhran&nou charakte-
ristikou & neni ndhrafkou symfonického orchestru ani dechovky.
Tén je t¥eba tvorit jemn¥. Kvelitu ténu nesmf ovlivmit jeho sila.
Pleno registr a tremolo je tfeba pouZivat s mfrou a v odivodnénych
pt¥ipadech.” /Prof. M., Sz8keovd/

VyJjdeme-1i z tohoto zdkladnfho ndzorového thlu, pak dostaneme
zcela jednozne¥nou odpovdd na otdzku JAK prepisovat pro akordeo-
novy soubor hudbu nejen minulych staletf, ale 1 soudasnou - toti¥

s vkusem a se smyslem pro miru. ‘.

Hudbe barokniho obdobi

Varhannf skladby jsou 8astym e oblibenym objektem na3ich
treanskripef. Ale pozor! I kdy% uslySime Zasto vjraz "zni vém to jek
verhany", nenechme se jim svést na scest{ e m&jme stéle na pem&ti,
fe akordeon varheny nejsou a nikdy nebudou, i kdybychom dali dohro-
mady padesdt’skordeont. O vysledném efektu p¥i nevmdrném zmno¥ovéni
po&tu nédstrojd a hlavn& p¥i Jjejich nevhodném uZitf byle ji¥ zm{nke
v 1, kapitole.

VyuZivejme naopak toho, co ném komorni obsazeni{ nabizf -
dokonce ve vét3{ mi¥e ne% varhany - toti% prédci s jednotlivymi hla—‘
8y e jejich nezévislé vedeni. To je sice otédzka interpretace, ale
u? pfi predpisu a registraci musime vychdzet z toho, co vlastn&
od nédstroje ¥i souboru ndstrojd chceme a jaké Jjsou moZnosti, S tim
souvisi i pouZivéni "terasovité dynemiky", kterd vy3la pravdépo-
dobné& z technickych dispozic varhan a bezmySlenkovité byle apliko-~
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véna na‘interpreteci vedkeré barokni hudby. Vezm&me si t¥eba nejlehd{

fugu B. M. Cernohorsﬁého ze sborniku, vydaného v Uherském Hradi¥ti

/ Puga @ moll / a zahrajme ji do ddsledku tek, jak je tam doporu-
~ &eno, t.J. s dynamikou aiferencovenou pro jednotlivé hlasy. Z velice

nenéro&né fugy bé&iné skiadatelské produkce se najednou stane zaji-

mavd skladba. Celou fugu pfitom hrajeme jedinym rejstfikem.
Krom& varhaennich skladeb je mo¥no piepisovat i sbory /napt.

Palestrine nebo Michna/ &i instrumentdlni k‘bn‘chty, suity a pod.

Na némitky, Ze jde o nevhodné transkripce, je| mo%no poukdzat kup¥{i-

kledu na osudy skladby A. Vivaldiho - Concerﬁ%‘groéso d moll, které

si dokomponovel a pfepracoval pro varhany 2z pﬁvodniho smy&cového
obsazeni sém J.S. Bach a jako takové 213e spolu s dals$imi podobnymi
skladbami v repertodru varhanikd. Pro& by tedy nemohlo byt i v re-
pertodru akordeonistd.

) A rejstriﬁovych kombinaci je pro barokni hudbu vhodnd a také-

vélmi oblibend kombinacé 16°+ 4° CE), ale vyu¥ijeme zde i vSechny

ostatni rejstgiky i kombinace bez tremola. I kdyz se - podle dol~

metche - v baroknim obdobl uZivelo na smy&covych ndstrojich vibrato,
' na akordeonu se mu vyhneme, protoZe akordeonové tremolo(@,ev.@)
lneni Yiﬁraté, ale ‘dva /nékdy i t¥i/ soulasng znéjicl rdzné naladé-
né jazylky. ]

' Radu prikladd, jakého efektu lze docilit zajimavou kombinaeci
riznych oktévovych poloh a rejstifkd ﬁfi Upraveé zcela jednoduché
‘skladby, nalezneme ve sporniku "Loutna Seskd" v dpravd prb 4 akor-
deony /Svaz hude?nikﬁ Praha, pob Uh.Hradi3t& - 1981/ a to nejen
dalstr. 2=3, ale tém&F u kaZdého &tisla. \

» v
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Hudba obdobd klesicismu

P#i vybZru klasickych skladeb je tieba pfedem uvéit jejich
vhodnost s ohledem na zvukové vlastnosti ndstroje. Pro soubor mi-
¥Yeme prepisovat skladby orchestrdlnf nebo komorni. Klavirn{
skledby nejsou p¥fli% vhodné 7éasté rozlo%ené akordové figurace
v levé ruce./.

Ji% p?i transkripcich a tpravédch méme na mysli dodrZfovént
v3ech interpreta¥nich 24sad pro skladby tohoto obdobi /dynemika,
frézovéni, melodické ozdoby atd./.

Rejstiftkovédni volime st¥idmé - ob%as je moZné pouZit i vy chvé-~
vu /tremola/. Pokud méme Supity, je zde pouZitf dvojitého osmistopé-
ho registru zcela bez problému, nebo¥ nenf tvo¥en rozdilngm

ladénim dvou jazy&kd, ale jejich rozdilnym ulofenim ~ riiznou barvou.

Skladby obdobi romantismu

byly velmi dlouho zékladem repertodru harmonikd®t, Svddéla k tomu
snadnost, s jakou bylo moZno interpretovat nap¥. drie z oper a ope-
ret, predehry, sm&si a rizné 1ibivé melodie nejrizn&jsfho druhu.

I na sout&¥fch v HoPovicich se tu a tam objevi v repertoépu souté-
¥fefch sélistd prepis né&jeké virtuosni skladby houslové z tohoto
obdobi. PPesto je tieba konstatovat, %e v&tS8ina t&chto dprav pro
akordeon /al jiZ pro sdlo nebo soubor/ nezni dob¥e. Proto je tireba
s ohledem na zvukové vlastnosti ndstroje vybirat z hudby romentické

velice uvazlive.
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Soudobid hudba

Prepisovédni soudobé hudby se zd4 bft bez problémd, nebof
nejsme svazdéni Zadnymi dobovymi pravidly. Pékﬁé iranskripce sou-
dobych skladatelt slovenskych p¥inesly sborniky "Hrajte harmoniky",
vydané v Bratislav®& a ty mohou poslou¥it jako vzor. Krom& toho se
zalind - poskrovnu, ale pPece - objevovat pivodnf literatura pro

akordeonové soubory.

.

Polky, pochody, vallfky, folklor autenticky, skladby folklor-

niho charakteru

Zde by m&lo byt zdsadou zat{%it rovnomérn& viechny hlasy, eby-
chom doc{lili zvukové vyviZeriosti. V praxi dosud pfevléds zplsob,
kdy prvni akordeon hraje jako sdlovy néstroj a ostatni hlesy dle
svich schopnosti pouze doplnuji. Daleko lepd3fiho zvuku lze v3ak
docflit rovnomdrnij3im zatiZenim hlasd. Nejschopnéjéiho hréde
déme ke 4.hlasu /pultu/ hrét doprovod a to tim zpisobem, %e zcela
vytedime z poufitf hotové akordy, levé ruke hraje pouze bas /ktery
se tim znain& uvolni a miZe se vice pohybovat/ a piizndvky hraje
pravé ruka v poloze c] - e2, registr pleno bez vychvévau (:) ,
na Supit& pleno yplné . Zlep3eni ve zvuku je velice markantnt
a dynamicky lze dob¥e odli¥it bas od prizndvky. Mime-1li dostatek
rytmicky pevnych %4k, je mo¥né bas a prizndvku rozddlit mezi
dva hrée; bas je mo¥no zvyraznit a podle pot¥eby prodlouZit,
prizndvku je3t& vice vyleh&it.
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Vedeni, zépis a interpretace hlasd v nejni%3ich polohdch

Jak p#i kompoziei novych skladeb, tak p¥i transkripcich
budeme se potykat s jednim z nejvit3ich problémi ekordeonu, totiZ
s nedostatednou sytosti hlubokych ténd. ProtoZe neméme k dispozici
basovy ekordeon, musime si vypomoei Jinak. O jednom fedeni zde Jjiz
byla Ye¥ v kapitole o vyuZiti levé ruky. Nabfzi je Ji#f Rada ve
své skladb® a je vhodné predev¥{m pro komornf obsazenf / ! pult

" = | hrdd /. a pro takdové skladby, kde bes plni funkei

fundamentu 8 moc se nepohybuje.

Potrebujeme-1i bas dokonale uvolnit, protoZe se hodnZ pohybuje
/p¥ip. 1 ve v&tdim rozsahu/, doporuduji ndsledujfef zpisob:
basovou linku vede jing pult /4./ a to tak, Ze hré& /hré&i/
hrejf unisono pravou rukou toté% co levd rukas - 16 rejstiikem (:)
a v ni¥sich polohdch. V dynamicky vypjatych mistech je moZno
zapojit kombinaci 16°+ 8’reg. GE)

Zédpis 1evé ruky nechte v pivodni podobd a to
ze dvou divodd. ,

1/ Lomeni oktdv je u¥ i1 na éeskoslovenskych nédstrojich rdzné. Na
stardich ndstrojich je mezi fis-G, na nov&j$ich mezi dis-E.
Na v&t3ich ndstrojich je spFafeno oktdvovych ¥ad n&€kolik a aby
lomeni bylo co nejménd patrné, lame se ka%fdd nékde jinde. Tim
vznikéd onen zndmy zvukovy klam "nekonedné stupnice" ve stéle
stejné poloze. Proto jakdkollv snshas po neprosto ptesném 24pisu
stendartnfho basu nenf realizovatelnd. Vezméme to jako‘skuteé-
nost a ponechme p#i trenskripci zdépis v pivodni podob¥. Nej-
nlubdf polohy mi%e hrét pouze levé ruka a zdiraznime je volbou
vhodného rejst¥fku. V polcohéch barytonovich aZ tenorovjch
/velké a maléd oktdva/ se pfipoji pravd ruka viSe uvedenym zpi-
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sobem. Je to obdoba orchestrélni praxe, kdy violoncella
zdvojujfl kontrabasy ve vy33{ oktdvi, '

2/ Podle vedeni melodické linky »fdfime obvykle i dynamiku. Jestli-
Ze byste prepsali vrchol melodické linky o oktdvu ni¥e, nebylo
by to logické, protofe interpret by mél zkréslenou ptedstavu o
dynamice. Spubééné hra pravou rukou p¥i{padny lom dostateln&

pfekryje.

Nenf vylouleno, Ze né&které soubory nebo komorni t&lesa pou?ijtl
nisto basového skordeonu néstroje s melodickym basem /"baritonky"/.
To je daldf{ divod, pro¥ ponechat zépis v pdvodni podobi. ‘

Ndstroje s melodickym Sasem Jje samozfejmé mo¥no kombinovat
u jednoho pultu se standartnimi basy. Registraci, oktdvové polohy
a zapojeni pravé ruky je t¥eba vyzkousSet podle konkrétnich potiebd
a podle nastrojd, které méme k dispozici. Universdlni recept neni
moZny. Jde ném o to, aby bas byl pln¥jdf, syt&jsi, barevn&jsi.
Umyslng se vyhybdm slovu "silnéjéi“; nebo¥ nejde o to, abychom
hréli siln&ji - hfmotné&ji, co% se uZ netykd pouze 4. akordeonu,
ale souborového hrani vZeobecn&.

A to je jediné pravidlo na zavér.
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INTERFRETACE POPULARNT A TANEINE HUDBY V SOLOVE,
KOMORNT A SOUBOROVE HRE NA AKORDEON

Metodické pozndmky

Bohumil Bléha
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Vznik a vyvo] populérni hudby

Populdrni hudba se d&li na t#i okruhy: tradi¥ni populdrni hudbu,
modern{ populédrni hudbu, tzn. vy33{ populdr, a umdleckou

hudbu p¥edklasifikovanou, to znamend zpopularizované skladby
vd2¥né hudby. Jde v&tdinou o profesiondlné vytvérené skladby
kret8fho rozsahu, jednodu3si struktury a‘pfehlednych forem,
které jsou svou bezprostiednost! sd¥lnostf p¥istupny nejsirsdfim
posluchadskym vrsivém a Jjsou funkin& spjaty s jejich Zivotem.
Evropsky vyvoj populdrni hudby lze rozd&lit na populérni

hudbu vokélnfho nebo instrumentédlniho typu. Na formovéni

vokélni populdrni hudby se podflely vlivy dobovd oblibené

operni produkce, je% v 50. letech 19. stoletf vedly ve Francii
ke vzniku offenbachovské operety, o necelé desetilet{ pozd&ji
nédsledovené operetou videriskou. Hlavni zdkladnou byla viak
produkce urdend nejZir¥im lidovym vrstvém, anebo z nich p¥imo
vychézejiel lidové pisen, pisen kramd¥skd / stPednf Evropa

v 18.8t, /, aktudlnf{ pop¥&vky produkujfefch pfsnidkdin.

Tato vokélni tvorba se rozvijela samozlejmé ddle. Nds vak
zajimé instrumentdlni vyvoj. Ve 20. a 3C. letech 19, stoletf,
kdy dechové ndstroje zaznamenaly technickd vylep3eni, zadaly

se pretvdbet n¥kdejsf t&3kopddné vojenské kapely trubadd s pisted
ve skutené dechové orchestry. Tyto dechové orchestry se
podilely na formovéni nového pochodu. Vznikaly té% civilni
dechové i1 smyl&cové orchestry, které se spolelnZ zalaly podilet
na oblib& novych spolelenskych tancl. Ji¥ od konce 18, stoletl
se ze zdrojd rakouské lidové hudby za¥ind formovat valdik.
Definitivn¥ se vyhranuje v druhém a tfetfm desetiletf 19. stoletf,
hlawné v tvorb& J. Strausse st., k vrcholu dovedl vallfk

J. Streuss ml. v druhé pol. 19. stoleti. Oblibeny zl&stévaly

téZ kvapik, &iverylke, sousedskd. V popularité se val&fku
vyrovnala jen polka, ve 40. letech 19. stoleti u¥ z Jech vitézn&
pronikajicf do celého sv&ta. V této souvislosti po interpretadns
strédnce je dile¥ity phinos videnského kapelnfks J. Schrammele

a r. 1877 jim zalo¥ené¢ho kvarteta, dvou houslf a kytary / klarinet
pozd&ji vysti¥idén harmonikou /. Tento tzv. $raml p¥isp&l

k zlidovéni dobové tenelni a zpé&vni produkce a stel se
predchtdcem univerzdlniho orchestru.



-4l -

Redikdlni zvrat v historii evropské populdrni hudby pPFedstavuje
jeji setkéni s jazzem, &i zprvu spiZe s americkou populdrni
hudbou, ovlivn¥nou Jjazzovymi prvky. K prvym kontaktim dochdzi
pred I. svdtovou vdlkou, a to se vsiupem modernich tanch

do Evropy. Teprve prudky vpdd povédledného tzv. jazzu rozdtépil
evropskou populdrni hudbu na modern{ populérni hudbu

a tradi¥nf populdrni hudbu, jazzovymi vlivy hloubé&ji nezasaZenou.
7 této tradidnf linie se na mezindrodnim féru prosasdily =a
prosazuji vyrazné projevy nérodni osobitosti jako francouzsky
Sanson, italskd cenzonetta, ruskd romence a dumke, Zeskd
dechovéd hudba s lidovym repertodrem, videfiské a berlinsks
opereta 20, a 30. let apod. )

Po I. svEtové vdlce zaznamendvéd Ceskd pop. hudba novou kapitolu
své existence, a to jak vlivem ru3ného spolelenského d¥nf, tek
1 novfch podndtd rézu hudebniho / jazz a moderni tance /,
technického / nédstup masovych médif / a hospoddirského

/ uzékonéni ochrahy sutorskych prév, nové nakladatelské
podnikéni, populérni hudba pievedena do sféry ekonomicky
vyhodného trinfho produktu / .

T v Ceskoslovensku pifedstavuje vpdd jazzu rozd&leni hudebni

" zékladny do dvou samostatnyech linif: na tradi&ni a moderni
populérni hudbu.

T¥eba’e po roce 1918 Jel vyvoj po moderni linii, zaznamensala

1 tradi&ni populérni hudba stylovy i Zénrovy pfinos. Na rozhrani
20. a 30. let predeviim krystalizpci l1idovky. Lidovka se sloudila
s tradicemi venkovského a mé&stského folkléru, spoledenského
tance 19. stoletf i oblfbené pfsn& kmochovské i hadlerovské,
ddle predstavovala sjednocenfi nové produkce do profesiondlniho
tvirdtho i distribudniho zézemi. Lidovka se neohezovala jen na
zékladni zpsvni refrén, jak je tomu dnes u pisni moderni
populérni hudby, nybr# jeko dvoudilnd velkd pistiovd forma
vychézela z vice motivd / dvod, verze a refrén, obvykle jedtd
dvé mezihry, pfipravujici opaskovéni obou hlavnich &dstf/.

Tim nejen navazovala na formdlnf uspofdddni starSich suitovych
tencl, nap#. menuetld, ale pedevdim vytvd¥ela souvislost s tenei
Zeské m&8fanské spolednosti z poloviny 19. stoletf, a to zvlaZtd
v zévEru polky, Jje% spolu s val&ikem zﬁstaly nejvyrazndjsdim
lidovym projevem. Skladatelskd generace kolem lidovky:

m.j. A. Borovi&ka, V. Bldha, J. Poncer, J. Vejvoda a zejméne

K. Vacek.
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Lidovky Siroce vyuZivala oblibend doméci opereta 30. a 40. let
/ skledatelé J. Benes, J. Jankovee, J. Stelibsky /, zadfnd

se pou¥ivat moderndjdf rytmus fox-polky, waeltzu, tanga apod.
Po roce 1918 to byly tské popévky maljch pddif a scén.
Tradice kabaretni pisng pokralovala satirami Cervené sedmy

a politickymi i pikentnimi pop&vky XK. Ha3lera. 0d 20. let

se ndstup mladé generace projevil spoledenskokritickyml a
satirickymi pisndmi nového typu. Zde se navédzalo na tradice
A%lnické pisnd i spoledenského zp¥vu 19. stoletf. Tato

tvorba vyu¥ivala ektudlnich podn&td, jak je s sebou prind¥ela
pololidové pisen nebo lidovka, ale i ohlasy némeckého
Kampfliedu, sov&tské pisn¥, zddsti i angloamerického songu.
Ve 30. letech vznikaly trempské pisni¥ky a pisnigky Osvobozeného
divedla, které patfily jiZ spife do moderni populdrni

hudby .

Po r. 1945 a hlavnd 1948 to byl pravé eldn a optimismus
masovych pisni, ktery vnesl nové své&¥{ podn&ty i do dalsich
okruht tradiZni hudebnosti., Zaddtek 50. let znemenal 1 pokus
o obrodu n¥kdej3f saldnnf hudby. Novéd tzv. estrddni hudba
m&la nehradit dossavadni produkei pisni, tenct i poslechovych
skladeb viech typt. V¥voj populdrni hudby ve 2. poloving

60, ilet znemensl postupny ndvrat k stylové a ranrové
pestrosti, lépe odpovidajici lidovému vkusu. Populdrni

hudba se t85{ 3iroké oblibé a plni timto jednu ze svych

vy znamny ch spoleéenskych funkef. Jako doklad je tu p¥inos
%eského jazzu, swingu i rocku, pisni Osvobozeného divadla

a malych scén 60. let, trempské pisnd i Zeského angaZovaného
folk songu a country and western a populdrn{ hudby 60,

a 70, let.
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S8lovd, komorni a souborové hra na akordeor a jejf um&lecké
uplatnénf v tzv. "vysadim populdru”. .

Vychovné vzdélavacl cil

Skledby vy33fho populdru je t¥eba na 3koldch daleko vice
rozvijet, protofe jsou tomuto ndstroji nejblifsf{ a
nejvhodn&jéi. MiZeme je hrdt sdlovs, v komornfm sdru¥eni
i souborové.

Cilem studia se zam&Fenim na komorni a souborovou hru

Je piMpravit samostatné a pohotové instrumentalisty, kte¥s
Jsou schopni hry z listu a stylové interpretace néroéngch
skladeb v sdlové i kolektiwvn{ h¥e, a tfm p¥ispivet

k ristu jejich um&leckého roghledu.

Mo¥nost um&leckého uplatnéni je na internich, ve¥ejnych
koncertech apod. .

Metody = fofmy préce

Pro stylost skladby je nejdtleZité&js{ artikulace jednotlivych
ténd. Jek hrdt bez legata, nap¥.:

of dv/ dfde/ dd arderd de/3dddesr 4 ns A

Sprévné zehrajeme takto: a/ osminovou notu v polce, valZfku,
pochodu, kvapiku hrajeme staccato.

) b/ Bestndctinovou notu v polce hrajeme
staccato. .

¢/ osminovou notu s tedkou a Festndeti-
novou zahrajeme s krdtkym odsezerim p¥ed ¥estndctinovou notou
/polka, valdfk/.

d/ &tvrtovou notu hrajeme v polce
a kvapfku jako tenutovanou osminu s m&kkym ekcentem, ktery
docilime tlakem m&chu. Ve valdfku & pochodu hrajeme staccato.

e/ &tvriovou notu s tedkou a osminovou
notu hrajeme zase s kratkym odsazenim p¥ed osminovou notou
/polka, valitk/.

’ £/ ptlovou notu prodlouenou tekou
e &tvriovou notu spojené obloutkem ligatury, zkracujeme
Etvrtku o osminu /valdfk/,

g/ pilovou notu zkracujeme v polce
o osminu,. h/ pllové nota prodlou¥%end tedkou se
hraje ve valdiku na dvd e piil doby.

Déle jsou dileZité konce frdzi a naudit se spréavné hrét steccato,
které v tichto skladbdch hrajeme Ghozem a zdrovin tlakem
méchu.
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V levé ruce hrajeme doprovod / tzn. bas a ekord/ staccato. Abychom
docflili rytmické presnosti, musime hodn& zvedat prsty.

Komorn{ hru md%eme nejlépe uplatnovat v triu nebo v kvartetu.
V triu hraje I. akordeon obéma rukama / v diskantu a v doprovodu/,
ITI. a III. akordeon jen v diskemty pravou rukou, a to vé&tSinou
v barvé hoboje, klarinetu a pikoly.

V kvartetu hrajeme podobn¥ jako v triu, ale IV. skordeon
zdvojuje s I. akordeonem doprovod, v levé ruce hraje bas

a akord v diskantu pravou rukou, nejlépe plénem / viz notovéd
edice Chvilka s skordeonem /.

Dile¥itd je barewvnost skladby, kterou provddime rejst¥fkovymi
sklopkami. Pokud chceme hlas vytdhnout, pouZijeme ost¥ejsiho
rejst¥fku, pokud chceme hlas stdhnout do pozadi, pouZijeme
jemného rejst¥iku. Jestli¥e tyto ndstroje dle potieby zdvojime,
vznikne nidm tek kombinacemi néstrojd souborovéd hra.

Komorni i souborovou hru miZeme zpestfit doprovodem

rytmické skupiny / kytara, kontrabas, drums /.

Doporu&ené skladby : EDICE CHVILKA S AKORDEONEM /PANTON/

1 Véclav Trojan Pasovéni na myslivce polka

6 Adolf Lenger Jen k1id ‘ polka

7 Lubod Sluka Malostranské polka

8 TFrantiSek Mefias Romana tango

9 Milo3 Smatek Span&lsky popévek intermezzo

13 Antonin 3vehla Mexicky valdfk konc.val&ik
#15 Bohumil Macdk Do skoku polka

17 Zdendk Krotil Vzpomfnky na Sadskou valdfk
#27 &eskd lidova Doudlebské polka
%33 Miroslav Cisa® Valadsky tanec )
#34 Rudolf Matys Val&fik pro fonténu konc.veldik
#37 Karel Komzdk Utokem kvapik

39 Rudolf My3ke Stébetavy valdéfk

40 Bohumil Macdk Ceskd polka
#42 Vledimir Ademsky Chodskéd polka

45 Frantiek Kmoch Zlaté Praha pochod

50 Slamé &eské pochody I /album/

Bohumil Bléha

Pro Hanicku
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Pilhodinka s akordeonem 8 #¥ Bohumil Macédk SvitoPivd polka
Ptlhodinka s akordeonem i1 Mir. Philipp a B. Macdk Burleska
val.intermezzo

Akordeon revue /album/ % B. Macdk Made in Czechoslovakia pochod

snahréno na deskéch Panton - Bohumil Bldha : Chvilky s akordeonem
vyjde ve 2. &tvrtletf 1985.

Modern{ tanedni hudba, ovlivnénéd jazzem. Improvizace.

O stylech a stylovosti

Jazzové hudba b&hem let m&nf svou podobu. Prichdzeji rhzné
styly, z nichZ n&které jsou jen povrchn{ médou a rychle
pominou, & jiné naopak pfindSeji strukturdlni zminy, jei se
stévajl trvalou slo¥kou dalidfho vyvoje. Keidy styl tvodi ve
" gvé dob& urditou normu hudebniho citini e vyjadifovéni -

- pfedsfavuje vydet vyrazovych prostiedkd a interpreta¥nich
zésad, jich% se nejdasté&ji pouZivd., Je ifeba sledovat vyvoj
styld. Ji% Johenn Sebastisn Bach studovel a opisoval si

skladby svych predchided a soulasnikl a zeklddal si na tom,

¥e tane&ni formy ve svych suitdch dovedl -psat v mnédnim
francouzském nebo anglickém stylu. Na jazzovém hudebniku se
vyfaduje, eby ﬁejen ovlddel posledni stylové vymoZenosti,

sle aby také dovedl prednést obstojnou imitaci vSech historickych
jazzovych styld, podobn& jeko se u védZné hudby predpokldds
znalost interpretadnich zdsad skladeb romentikd, impresionistd
nebo baroknich mistri.

Prvaim stupndm k osvojeni n¥jekého stylu je napodobovéani.

Na tomto stupni nelze trvale zdstat. Zvldsté o3idnd vie

je doslovné kopirovéni n&kieré slavné jazzové hvézdy.

Zatimeco prizpisobovat se vkusnym poZadavkim stylovych obdobf

je celkem nevyhnutelné - tento styl je v #ir3im slova smyslu
viceménd obecnym vlastnictvim - nesmime napodobovat do mexima,
musime zde prosadit svoji osobnost. Mimo to skuteéné‘originélni
tvirce jazzu se zbytein¥ neopekuje a je témEf nenapodobitelny.
Nejsndze se toti¥ napodobuji Zasto se opakujiei prvky, melodické
obraty, rytmické zvlé3tnosti, instrumentalni triky.
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Jsou~1i viak opskovény p*flif Zasto, stévaji se z nich
k1i8é.

Napodobovéni by m¥lo byt pouze prostfednikem na cest&

X ovldddni ur&itého stylu, nikoliv viak cilem.

Opisovat sbéla nebo eranimé z desek nebo magnetofonovych
péskt je vyteiné cvideni, aviak musi byt chépéno jen jako
priprava. Nem&lo by se omezoval pouze na Jjeden vzor.

Teprve srovndnim a ansljzou toho, co je pro dany styl
typické, lze dosp&t k pochopeni jeho zdkonitosti.

Stane se tim zbyteiné, otrocky se védzat ne uriity vzor

a vysledkem je daleko v&t3f mire originality.

Hudebnici, kteFf hraji v jezzovych a tanednich skupindch

a orchestrech, hovori Zasto o tom, Ze skladbu je nutno
zahrét urditym stylem. Stylovost reprodukce je pro n&

%asto 1 dileXitym meé¥ftkem, kterému laik neporozumi.

Yedle historického a teoretického rozboru jednotliwvych
styld, je tu nezbytnd nutny i jisty cit pro %ivé zaznivajfct
hudbu, kterou lze ziskat teoretickym studiem, ale pfedeviim
soustavnym naslouchénim jazzovych vykonl, a také vliastni
prax{ v ektiwvnim provozovéni.

Teoretikové jazzovych d&jin rozliduji celou Fedu slohovych
obdobi. Sloh nebo styl nezahrnuje jen reprodukéni’znaky,

ale cely komplex vyrazovych prostfedkid, k nim? patfi

nap¥. charakter rozvijeni melodie, vybér a zpdsob pouZiti
hermonickych prostPedkd, hra v bloeich nebo hra kontrapunktickd,
zptsob &lendni formy, orchestrdlni obsazeni a typicky
néstrojovy zvuk apod. .

Zédsady tykajici se jazzové reprodukce, nenf nutno podrobn&
&lenit & lze je shrmout do n¥kolika zékladnich skupin,
pridem? nékteré znaky budou viem témto skupiném spoleZné.
Reprodukce jazzové moderni tene¥ni hudby se 1131 od zpisobu,
jakym jsou reprodukovéna dila v&Zné hudby. Hlavnim znakem
této hudby je rytmické efténf, které se oznaluje slovem

- swing. Definice tohoto pojmu nent jednoduchd. Patii

k nému.jemné vibrato ndstrojového ténu, jisté rytmické nap&ti
které nesmf byt ktefovité i osobité chépéni rytmickych
figur, frézi a synkop, které podléhd vyvoji. To vie vytva¥{
pro swing p¥iznafnou atmosféru.
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Zplsob reprodukce je v posledni dob& vypisovén stéle
p¥esn&ji. Autor nebo arandér chece mit jistotu, %e jeho
zépis 1 reprodukce bude chépéna podle jeho p¥edstav.
Dostane-1i do rukou jazzovy part hrd&, kierému tento vyraz
neni bd¥ny, bude jej reprodukovat zcele Jjinak a jeho vykonu
bude chyb&t préavé ona rytmickd pruinost - swing.

Uvedeme si nékolik drunhd styl, které budeme pouZivat
v doporudenych sklhdbéch:

Ragtime

je styl,ktery vznikl koncem 19. stoleti spojenim
afroamerického Sernodského folkléru s prvky dobové
populérni hudby a pozd&ji pfeSel i do interpretalni
praxe ranych jazzovych soubord.

741le¥{ v tom, %e levd ruka udriuje plesny ryimus
/pravidelné st¥idéni basu a akordického prizvukovéni/,
pravé ruka hraje synkopickou melodii.

Blues

je pivodn& sbélovy vokdlni projev amerického Eernodského
folkléru, ktery se ustdlil v pevnou hudebni formu, jeZ
zésadné ovlivnila jak instrumentdlni jazz, tak soudasné
proudy populdrni hudby.

Pavodni blues / folk blues /, ze zalétku 2. poloviny 19. stoleti,
m&lo mnoho spolednych prvkd s plantédinimi halekadkami
/holler/ a pracovnimi pisnimi / work songs/. Odtud pochéz{
jejich volnd improvizadn{ forma / hollering the blues /.
Postupné dochézelo k regiondlnim diferencim podle
hudebnfch tradic jednotlivych kraji. Tato prvni rané éra
blues se nazyvd country blues. Je vyslednou syntézou
predchézejicich vokélnich forem afroamerického folkléru,
shrnuje zérovel deklama&ni charakter hollerd a spiritudly,
baladickou metodiku, spolu s derivétnimi plentdsnimi
popévky.

Dals{ etapu tvod{ tzv. city blues /méstské/. Patff sem
éra tzv. klasického blues z 20. let, mu3ti zpévéei

a Klaviristé boogie-woogie, tzv.postwar blues /povdle&né/
a citiefied country blues /pomdsténé venkovské blues/.
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Soub&¥nd s t¥mito proudy se vyvijeld i tzv. urban blues.
Diraz na bluesové tradice tradidniho jazzu pPFinesl

v poloving 50, let hard-bop nebo jako modifikace -
soul~-jazz, jehof zékladni stylovou &rtou je diraz na blues
tonalitu v rdmci 12ti tektové formy. Silny bluesovy vliv
je mo¥no zJjistit i u predstaviteld modern{ jazzové
eventgardy /Ningus, Coltraine, Coleman /, kte¥{

pou¥ivaji v prednesu nékteré z tradiénich efektd lidovych
zpévakd v ndstrojové hte.

Blues samo o sob& mé vyreznou sloXku se specifickymi
znaky. Pat¥i k nim predev3im rozvoj melodlické linie

v rédmei tzv. blues-tonallty. Spo&ivd v zdlrazndni
nékterych intervalovych postupd, které jsou pozistatkem
zvléStniho zplsobu intonace téchto intervald lidovymi
gernodskymi zpdvédky a jejich pouZit{ v melodické ’
1inii nad zndjfcimi akordy harmonické zdkladny dévé
pisobivy polytondlni efekt.

Boogie -~ woogie

je stylové osobitd interpratace klavirnich blues,
roz8i¥end pozd&ji i do orchestrdlniho pojetf.

Vzniklo v lidovkové podob& na pFelomu 10. a 20. let
predeviim v Texasu jeko fast western ze zpisobu hry
kytarovych blues. Hlavni rozmach boogie~woogie se

datuje od 2.poloviny 20. a pol¥dtkem 30. let v severnich
velkomgstech & predevdim v Chicagu.

K ndpadnym znekim pat${ pFedev3im roz3ifeni{ doprovodné
rytmické fréze na pravidelny osminovy doproved v levé
ruce. Casto se uplatiiuje tzv. walking bass /krdZejic{ bas/,
prindfejici sled oktdv v akordickych rozkledech, pP¥ipadns
ve stupnovitém nebo chromatickém sledu, ale 1 sloZit¥js{
rytmické dtvary, sti{dejicf nap¥. osminy se Sestndctinemi.
Charakteristické je pou?ivani triol, oktdévovych

zdvojeni, tremola atd.

Harmonicky se zpravidla boogie - woogle kryje

s harmonickym schématem blues.
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Swing

doslovn& houpéni, 3vih. _

Zékladem swingu je &tyPdobé metrum s lehkymi akcenty na

2. a 4. dobu v taktu, jeho typickym znakem je intenzivny
"odpichovy" cherakter.

Swing je st&%ejni jazzovy sloh 30.let, charakterizovany
predeviim vyraznymi zménami v rytmickém pojeti jazzu

a rozdiYenim jeho vyrazovych postupd o prvky instrumentadni
a reprodukdni techniky evropské hudby.

Soul

Pro soul je typické kombinace prost¥edkd pouZivanych
pivodng v hudb® své&tské /blues/ a duchovni. i
Charakterizuje jej neustdlé opskovéni, spojené s melymi,
ale vyraznymi obménemi, k nap&ti piispivéd tvrdy, stéle
opakovany rytmus doprovodu.

Bossa nova

/portugalsky novd vlina/

ndzev jazzového stylu, resp. charekteristického zpisobu
interpretace moderniho jazzu smiSeného s prvky latinsko-
americké hudebni oblasti. Roz3ifena zvlé3t& podédtkem

60, let.

Cherakteristickym rysem jsou typicky zabarvené melodie
obvykle s bohatym harmonickym pldnem a vyrazny rytmicky
doprovod, pifind3ejic! osobité transformované figury
samby a baias.

Soub&¥nd s vetejnym pronikénim bossa novy vznikl stejno-
jmenny spoledensky tenec s lidovymi prvky ve 4/4 tektu.
Podle riznych zpisobd rytmického doprovodu se rozezndvaji
0dlisné tenedni varianty bossa novy, oznalované

bossa nova - baiao, bossa nova - samba, bossa nova -
cha-cha-cha, a patrnd nejroz8ifen&j3i bossa nova - twist,

pomald verisnta rockenrollovych skladeb ve 4/4 /p¥ipedn&
12/8 / taktu s charakteristickym rytmickym doprovodem,
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ktery zddrazfiuje pravidelny triolovy pohyb.

Moderni tene&nf hudba, oviivnénd jazzem. Improvizace.

Cherskteristika. Um&lecké uplatnéni.

V soudasné dob&, kdy se tato hudbe stévd nednou ze souddstf
kulturnfho vyZiti mledého &lovEka, je tieba vénovat ji
zvy8enou pozornost. Pro vyuku je ddleZ?ité nejprve poznat
Ziroky okruh moderni tane¥ni hudby, ovlivnéné jazzem.

Jde o zcela novy progresivn{ zpisob hry, jehoZ nebylo
zet{m na akordeon pouZito. Skladby naznaéuai nepreberné
mo¥nosti, které se pro akordeon v této oblasti otviraji.
Novy zplisob umo?nuje sélovou hru bez doprovodu rytmické
skupiny, co¥ se zatim dosud u skordeonu neobjevilo.

%4ci se mohou um&lecky uplatnit jako '86listé, v instrumen-
tdlnich skupindch a tanednfch orchestrech.

Metodike. Formy préce.

Pro tento ¥dnr musi mit %6k dené predpoklady, které vznikaj1l
ji% adwno pFedtim poslechem réznych jazzovych sblisty,
skupin nebo velkych orchestrd.

Pokud chceme tuto hudbu dokonale zvlddnout, musime mit

pro ni cit, naulit se sprévnému frézovéni, zekondovéni

fréz{ akcentem, artikulaci Jednotlivych ténd, pPendBeni
pifzvuku z t&%ké doby na lehkou, zvld3tnosti v tempu,
pfednesu a rytmu. 7Z4le%1 zde na dokonalé préci s méchem,
ktery plnd vyuiivéme.

76x se naudd kombinované akordy v doprovodné s4sti nédstroje:

6

akord C vznikne kombinaci sakordu ¢ dur + amn
" C maj " cdur +em
" 09 " basu c + gm
U cH! " akordd b dur+g m + C bas

w o ¢'3 . akordt b dur+d m + C bas
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Kombinovené skordy doprovodné ¥4sti néstroje lze spojit i
s akordy diskentu pravé ruky, a tak ziskéme daleko vice
mo¥nost{, dle potFeby.

Dle uvedeného vzoru s
stupnicich.

e neudime kombinované akordy i v Jjingch

Nécvikem skladeb sezndmime Zdka s rﬁznymi hudebnfimi formami

ragtime, blues, boogi
jazzovy vallfk.

e-woogie, swing, soul, bossa nova, slowrock,

Doporudené skladby: EDICE CHVILKA S AKORDEONEM /PANTON/

23 Scott Joplin

29 Bohumil Bldha
30 B. Bléha

3% dprava B. Blaha
36 B. Bldha

43 prava B. Bléha

44 B. Bldha
#49 B. Bldha

Bohumil Bldha

The entertainer - ragtime,mel.z filmu Podraz
Hrély dudy - ten.ver. na Seskou lid.pisen
Dole u ¥eky - tradiciondl

Chvilke s Ivanem Miédkem - mald smds

Svat{ pochodujf - tradiciondl

Druhdé chvilka s Ivanem Mladdkem v dixie-
landovém stylu

Tlude bubeniZek - dixie pochod
Labutf Feka - spiritudl

Jazzovy akordeon /album — Panton/

1/ B. Bléha

2/ P, Kédl a B. Bldha

3/ Alois Jindra a B.
w4/ J. Jefek a 3. Bléh
*5/ B, Bldha

6/ B. Bléha
«7/ B. Bléha

Jazzovéd studie
T¥i uli¥nici

31dha Chyite brouka

a Ezop a brabenec
Podftej do t?i - jazz.vallik
Val&ik

To nechce klid

Bohumil Bléhe Jazzovy akordeon 2 /amlbum - Panton/
1/ Bohumil Blihsa Perpetum mobile
.2/ " Zert
«3/ " Vzpominka
i/ " Squaw velley
5/ " Akordeonové boogile
6/ " Blues

"/ "

Dixielandové schizka
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Bohumil Bldha - Jazzové invence pro akordeon

album obsahuje p&t komorn& ladZnych skladed

Invence I Allegro

Invence II Sostenuto
+*Invence IIT Animato

Invence IV . Comodo b

Invence V Prestissimo

snehréano na deskéch Panton - Bohumil Bldéha: Chvilky s ekordeonem

Improvizace

Po zvlédnuti této 1l4tky mi¥eme zadit pracovat na zdékladnich
pojmech “improvizace", kterd je nejvyS5im stupndm

jazzové nry. Soudasnéd moderni tenedni a jazzové hudba

mé svdj zéklad v blues. Znédme ho jeko dvandctitaktovou
formu., Tato hudebni forma se stala zdkladem pro improvizaci
Jjazzovych hudebnikd.

Nejjednodussi " dvandctka" je nésledujici:

7 ; .
AR AR AR A

Tekovouto standartinf dvandctku miZeme harmonicky obohacovat
sekvencemi, sestupy, p¥ehodnocovédnim, paralelismy a posuvy.
Dal3{ mo¥nost improvizece na dvendctitektovém tématu

je styl boogie-woogie, ktery se zpravidla kryje s harmoni ckym
tématem blues. Typickym doprovodem je tzv. walking bass,
krddejict bas. Z této zékladni hudebni formy postupn&
pPejdeme k improvizaci sv&tové zndmych témat 3piZkovych
jazzovych hudebnikd s skledateld.
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